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ลูกทุ่งสัปดน : ส่องเพลง “ทะลึ่ง” ผ่านแว่น “วัฒนธรรมประชา” 
Dirty-Country Song: “Popular Culture” Perspective on “Sexual Song” 

อรุโณทัย  วรรณถาวร1 

บทคัดย่อ 
บทความวิชาการนี้มุ่งอธิบายปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหาส่อนัยทางเพศ ผ่านมโนทัศน์

วัฒนธรรมประชา (popular culture) โดยอ้างถึงแนวทางศึกษา 3 แนวทาง ได้แก่ 1) แนวทางทฤษฎีวิพากษ์
จากส านักแฟรงเฟิร์ต (Frankfurt school) วิพากษ์วัฒนธรรมประชาในฐานะอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชน
ของระบบทุนนิยม 2) การศึกษาผู้เสพวัฒนธรรมประชาในฐานะวัฒนธรรมการบริโภคสมัยใหม่เพื่อสร้าง
ความหมายในชีวิตให้แก่ตนเอง และ 3) การพิจารณาบทบาทของวัฒนธรรมประชาในฐานะพื้นท่ีแห่งการต่อสู้
ทางการเมืองวัฒนธรรม ท่ีกลุ่มต่าง ๆ ได้เข้ามาช่วงชิงพื้นท่ีทางอุดมการณ์และแสดงอัตลักษณ์ของตนเอง 
บทความให้ข้อเสนอว่าการศึกษาวัฒนธรรมประชามีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงตลอดเวลา เรียกร้องมุมมอง
เชิงทฤษฎีใหม่ๆ ท่ีควรก้าวข้ามจากแนวคิดคู่ตรงข้ามระหว่างการครอบง าและการต่อต้าน เพื่อให้เข้าใจความ
ซับซ้อนของวัฒนธรรมประชายิ่งขึ้น 

ค าส าคัญ: เพลงลูกทุ่ง, วัฒนธรรมประชา 

Abstract 
The academic article is to explain the phenomenon of the modern Thai country songs 

with sexual lyrics through concept of popular culture perspective. The article refers to three 
approaches, including: 1) the critical theory of Frankfurt school that critiques popular culture 
as a mass culture of capitalism, 2) the study of popular culture audience as a modern cultural 
consumer who create one's own meaning, and 3) considering the role of popular culture as 
an area of political, cultural, and political struggle of many groups that raise ideological space 
and express their identity. The article suggests that the study of popular culture is dynamic 
and constantly changing. The study demands new theoretical perspectives that should go 
beyond the binary concept of domination and resistance in order to better understand the 
complexity of popular culture. 

Keyword: country song, popular culture   

บทน า 
ย้อนส ารวจวงการเพลงลูกทุ่งหมอล าในทศวรรษท่ีผ่านมา การปรากฏของศิลปินลูกทุ่งยุคใหม่ ท่ีน าเอา

กล่ินอายลูกทุ่งหมอล าแบบอีสานมาผสมผสานกับดนตรีสมัยใหม่ ได้ท าให้เพลงอีสานท่ีเคยอยู่ชายขอบค่อยๆ 
ทลายก าแพงวัฒนธรรม รุกคืบเข้ามาตีตลาดวงการเพลงไทย กลายเป็นความ “ป๊อป” ท่ีโด่งดังท่ัวประเทศ      
ไม่ว่าจะเป็น “เพลงค าแพง” ของแซ็ค ชุมแพ ไปจนถึง “เพลงคู่คอง” และ “เพลงไสว่าสิบ่ถิ่มกัน” ของก้อง 
ห้วยไร่ ซึ่งกลายเป็นเพลงประกอบละครช่ือดัง และถูกน าไปร้องแสดงอย่างแพร่หลายในรายการเกมส์โชว์
ระดับประเทศ 
1 ศศ.ม. (การส่ือสารศึกษา) คณะการส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
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แต่ในขณะเดียวกัน เพลงลูกทุ่งประเภทเดียวกันแต่มีท่วงท านองรุนแรงเร้าใจกว่า ก็ดูเหมือนจะตีคู่ขนาน
จนได้รับความนิยมไม่แพ้กัน ด้วยการผสานกับดนตรีสากลสมัยใหม่ เนื้อหาล่อแหลม หยาบโลน เน้นน าเสนอ
เรื่องราวทางเพศ เช่น การจ ายอมเป็นเมียเก็บเมียน้อย การชิงสุกก่อนห่าม การเช้ือชวนยั่วยวนทางเพศ ศิลปิน
มักจะแต่งกายเว้าแหว่งอวดสัดส่วน และมีลีลาการเต้นด้วยท่าทางส่อไปในทางเพศ ไม่ว่าจะเป็น “เพลงแน่นอก” 
ของใบเตย อาร์สยาม “เพลงคันหู” ของจ๊ะ อาร์สาม “เพลงผู้สาวขาเลาะ” ของล าใย ไหทองค า ไปจนถึง 
“เพลงครางช่ืออ้ายแน” ของศรีจันทร์ วีสี ท่ีร้องคู่กับเพ็ญนภา แนบชิด แต่ละเพลงเหล่านี้ แม้เป็นเพลงยอดนิยม
ท่ีมียอดเข้าชมเข้าฟังหลักล้าน แต่ก็หนีไม่พ้นเสียงก่นด่าวิพากษ์วิจารณ์ถึงความไม่เหมาะสมในการน าเสนอ
เนื้อหาล่อแหลมสัปดน 

เพลงลูกทุ่งท่ีส่อถึงความปรารถนาทางเพศในลักษณะสองแง่สองง่ามท่ีจริงแล้ว ปรากฏขึ้นต้ังแต่ทศวรรษ
ท่ี 2530 แล้ว ตัวอย่างท่ีเด่นชัดคือเพลงยอดนิยมท้ังหลายของนักร้องลูกทุ่งสาวช่ือดังอย่างพุ่มพวง ดวงจันทร์ 
ไม่ว่าจะเป็นท่อนท่ีว่า “เสียบหูให้ต้ังหลายหน เสียบหล่น เสียบหล่น ต้ังห้าหกที” จาก “เพลงผู้ชายในฝัน”     
ไปจนถึงท่อน “หลับตาเห็นหมอรูปหล่อ ถือเข็มเดินมา และโชว์เข็มมาฉีดยา ท าท่าจะฉีดตรงนั้น ท าท่าจะฉีด
ตรงนี้” จาก “เพลงน้องนอนไม่หลับ” ชองอาภาภรณ์ นครสวรรค์ แต่ด้วยลักษณะสองแง่สองง่ามช้ีชวนให้
ตีความ มิได้ตรงไปตรงมานัก จึงท าให้เพลงเหล่านี้ชวนฟังสนุกสนาน มิได้ถูกโจมตีว่าเป็นเพลงหยาบโลนอย่าง
เพลงในยุคปัจจุบัน 

หากย้อนไปไกลกว่านั้น เรื่องเพศปรากฏซ่อนแอบอยู่ในวรรณกรรมไทยมาช้านานแล้ว ในรูปแบบของ
ฉากเสพสังวาส โดยเฉพาะในวรรณกรรมพื้นบ้านท้องถิ่นท้ังหลาย เช่น “สรรพล้ีหวน” ซึ่งเป็นวรรณกรรมค าผวน
ท้องถิ่นภาคใต้ ท่ีอัดแน่นไปด้วยถ้อยค าหยาบโลนทางเพศ หรือ “เสภาขุนช้างขุนแผน” ฉบับครูแจ้งแห่งวัดระฆัง 
ในท่อนท่ีนางศรีประจันสอนนางพิมพิลาไลยก่อนเข้าหอว่า “สู้ถ่อมตัวปรนนิบัติคอยจัดแจง เมื่อเขาแข็งแล้ว
อย่าขัดอัชฌาสัย รู้จิตผัวว่าสมัครรักเท่าไร ก็ยักย้ายส่ายให้ถูกใจกัน” กระท่ังผลงานในระดับท่ีได้รับการยกย่อง
ให้เป็นศิลปะของชาติ ล้วนเจือด้วยเรื่องสัปดนทะล่ึงตึงตัง มักน าเสนออย่างอ้อมค้อมผ่านภาษาสัญลักษณ์
อุปมาอุปไมย ดังฉากอัศจรรย์ท้ังหลายในวรรณคดี น่าสนใจว่าในภายหลังวรรณกรรมเหล่านี้ เช่น “เสภาขุนช้าง
ขุนแผน” ได้ถูกช าระปรับปรุงเสียใหม่มิให้ประเจิดประเจ้อนักในช่วงแห่งรัฐชาติสมัยใหม่นี่เอง 

หากส ารวจชุมชนชนบท เรื่องเพศดูเหมือนจะเป็นส่ิงท่ีสัมพันธ์กับวิถีสังคมเกษตรกรรมของชาวนา      
ในดินแดนสุวรรณภูมิท่ีผูกพันกับการนับถือผีมาช้านาน เรื่องเพศถือเป็นเรื่องศักด์ิสิทธิ์ เช่น ในประเพณีแห่  
นางแมวของชาวนาภาคอีสาน มักจะมีบทร้องท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องเพศและความสัมพันธ์ทางเพศ ไปพร้อม ๆ กับ
การแห่แหนอวัยวะเพศเพื่อขอฝน แล้วเอาท่ิมตามประตูบ้านของสาวต่าง ๆ จนเป็นที่สนุกสนาน ในแง่หนึ่งเป็น
คตินิยมความเช่ือเรื่องความอุดมสมบูรณ์ และในอีกแง่หนึ่ง เป็นการก าจัดความไม่เสมอภาคต่าง ๆ เพื่อบรรลุถึง
ความเป็นปึกแผ่นของชุมชนท่ีจะฝ่าพ้นวิกฤตไปด้วยกัน อันเป็นการปลุกปลอบใจให้ “ยิ้มได้เมื่อภัยมา”       
(นิธิ  เอียวศรีวงศ์, 2538, หน้า 26) นอกจากพิธีกรรมศักด์ิสิทธิ์แล้ว เรื่องเพศยังปรากฏอยู่ในเพลงละเล่นพื้นบ้าน
ของชาวอีสาน ท้ังอีแซว ฉ่อย เพลงเรือ ล าตัด ฯลฯ ตามงานวัดงานเทศกาลต่าง ๆ ซึ่งเป็นพื้นท่ีแห่งความบันเทิง 
ท้ังเนื้อหาและท่าเต้นท่ีเต็มไปด้วยมุกตลกทะล่ึงตึงตังล้วนแต่เป็นกิจกรรมแห่งความสนุกสนานบันเทิงหลังจาก
เหนื่อยล้าจากการท านา และหนุ่มสาวจะร้องร าท าเพลงเกี้ยวพาราสีกัน เช่น “เดือนห้าต่อเดือนหก    ให้น้อง
เตรียมครก พี่จะยกสากมา” (สุจิตต์  วงษ์เทศน์, 2560, หน้า 83) 

ในช่วงรัฐชาติสมัยใหม่ ความบันเทิงเหล่านี้ถูกสงวนให้ด ารงอยู่ในต าแหน่งแห่งท่ีของตนเอง เฉพาะใน
ชุมชนเกษตรกรรมชนบท ดังนั้น เมื่อความบันเทิงท่ีว่านี้เขยิบออกจากต าแหน่งแห่งท่ีของตนเอง ข้ามก าแพง
วัฒนธรรม รุกคืบกลายเป็นเพลง “ป๊อป” บนพื้นท่ีส่ือประชา ในสังคมท่ีเรื่องเพศถูกท าให้กลายเป็นเรื่อง
ต้องห้าม ความบันเทิงเหล่านี้จึงได้กลายเป็นส่ิงสกปรกเร่อร่าหยาบโลน ท่ีขัดกับมาตรฐานทางศีลธรรมส่วนกลาง   
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ในวรรณกรรมทางวิชาการไทย มโนทัศน์ “วัฒนธรรมประชา” (popular culture) จากส านักวิพากษ์
และวัฒนธรรมศึกษา เป็นมโนทัศน์ท่ีมักถูกหยิบยกมาใช้อธิบายปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งไทย เพื่อวิพากษ์และ
ตรวจสอบความสัมพันธ์ทางอ านาจท่ีไหลเวียนในปรากฏการณ์ และสร้างข้อถกเถียงเกี่ยวกับบทบาทของ
วัฒนธรรมประชาในระบบเศรษฐกิจทุนนิยม ว่าจักน าไปสู่การสร้างสังคมแห่งความหลากหลายเท่าเทียมทาง
วัฒนธรรมได้เพียงใด  

ท้ังนี้ วรรณกรรมทางวิชาการมีทัศนะต่อเพลงลูกทุ่งหมอล าไทยในฐานะวัฒนธรรมประชาต่างกันและ    
มีแนวทางท่ีใช้ในการเข้าสู่ปัญหา (approach) ต่างกัน พบว่าสามารถจ าแนกได้ 3 แนวทางหลัก ๆ ได้แก่        
1) วัฒนธรรมประชาในฐานะอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชน 2) วัฒนธรรมประชาในฐานะวัฒนธรรมการบริโภค
สมัยใหม่ 3) วัฒนธรรมประชาในฐานะพื้นท่ีแห่งการต่อสู้ทางการเมืองวัฒนธรรม 

บทความมีวัตถุประสงค์เพื่ออธิบายปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหาส่อนัยทางเพศ ผ่านมโนทัศน์
วัฒนธรรมประชาจาก 3 แนวทางดังกล่าว ส าหรับเนื้อหาของบทความครั้งนี้แบ่งเป็น 4 ส่วน ส่วนแรก น าเสนอ
มโนทัศน์เกี่ยวกับวัฒนธรรมประชาโดยสังเขป ส่วนท่ีสอง แนวทางการศึกษาเพลงลูกทุ่งหมอล าในฐานะ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชน ส่วนท่ีสาม แนวทางการศึกษาเพลงลูกทุ่งหมอล าในฐานะวัฒนธรรมการบริโภค
สมัยใหม่ และ ส่วนท่ีส่ี แนวทางการศึกษาเพลงลูกทุ่งหมอล าในฐานะพื้นท่ีแห่งการต่อสู้ทางการเมืองวัฒนธรรม 
ดังนี้ 

มโนทัศน์วัฒนธรรมประชา (Popular Culture) 
แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมประชา มีรากฐานทางมาจากนักคิดหลายคนซึ่งต่างก็มีทัศนะต่อวัฒนธรรม

ประชาต่างกัน ท าให้วัฒนธรรมประชามีความหมายเหล่ือมทับกันระหว่างการเป็นวัฒนธรรมท่ีประชาชนช่ืน
ชอบ และ วัฒนธรรมท่ีเป็นของประชาชน และถูกให้คุณค่าแตกต่างกันไปตามมุมมองทางวิชาการท่ีหลากหลาย
ของนักคิดแต่ละคน ด้วยเหตุนี้จอห์น สโตเรย์ (John Storey) นักวิชาการด้านวัฒนธรรมศึกษาชาวอังกฤษ     
จึงได้สังเคราะห์นิยามของวัฒนธรรมประชาไว้ 6 นิยาม ซึ่งแต่ละนิยามมีความขัดแย้งกันไม่น้อย ได้แก่ (Storey, 
2009, pp.5-13) 

นิยามแรก เป็นการพิจารณาวัฒนธรรมประชาในแง่มุมเชิงปริมาณว่าเป็นวัฒนธรรมซึ่งเป็นท่ีช่ืนชอบของ
ผู้คนจ านวนมาก แต่นิยามนี้ท าให้เกิดข้อถกเถียงต้ังค าถามว่าศิลปะช้ันสูงหรือผลงานคลาสสิคบางช้ินท่ีถูกซื้อ
ขายและได้รับความนิยมจากผู้ชมจ านวนมากนั้นควรนับรวมว่าเป็นวัฒนธรรมประชาหรือไม่  

นิยามท่ีสอง เป็นการพิจารณาวัฒนธรรมประชาในแง่ท่ีอยู่ตรงข้าม ไม่ตรงตามมาตรฐาน ด้อยกว่า และ
ไม่ใช่วัฒนธรรมช้ันสูง ซึ่งนิยามแง่นี้ท าให้วัฒนธรรมประชาเป็นเสมือนเครื่องหมายบ่งช้ีความแตกต่างทางชนช้ัน 
ระหว่างวัฒนธรรมของชนช้ันสูง และวัฒนธรมของชนช้ันล่าง  

นิยามท่ีสาม เป็นการพิจารณาวัฒนธรรมประชาในแง่ท่ีเป็นวัฒนธรรมมวลชนท่ีผลิตขึ้นมาจ านวนมากใน
ลักษณะเหมือนๆ กัน จากระบบการผลิตสินค้าแบบอุตสาหกรรมทุนนิยม และเป็นกลไกในการครอบง ามวลชน
ให้เช่ืองและเป็นไปในทางเดียวกัน  

นิยามท่ีส่ี  เป็นการพิจารณาวัฒนธรรมประชาในแง่ท่ีเป็นวัฒนธรรมท่ีก าเนิดขึ้นจากประชาชน เป็นของ
ประชาชน และเพื่อประชาชน เช่น วัฒนธรรมพื้นบ้าน วัฒนธรรมของชนช้ันแรงงาน ซึ่งเป็นแหล่งท่ีด ารงของ
ส านึกแห่งการต่อต้านทุนนิยม แต่นิยามเช่นนี้มักท าให้เกิดข้อถกเถียงว่า แล้วท้ายท่ีสุดใครบ้างท่ีถือว่าเป็น
ประชาชน  
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นิยามท่ีห้า เป็นการพิจารณาวัฒนธรรมประชาในแง่ท่ีเป็นพื้นท่ีแห่งการต่อสู้ทางการเมืองและวัฒนธรรม
ของกลุ่มพลังต่าง ๆ ท่ีต่างช่วงชิงการครองอ านาจน า ไม่เพียงความขัดแย้งทางชนช้ัน แต่ยังรวมถึงความขัดแย้ง
ทางเช้ือชาติ ชาติพันธุ์ เพศวิธี เพศสภาพ ฯลฯ  

สุดท้ายนิยามท่ีหก เป็นการพิจารณาวัฒนธรรมประชาจากมุมมองหลังสมัยใหม่ ว่าเป็นวัฒนธรรมท่ีก่อ
ตัวขึ้นจากความทันสมัยในชุมชนเมืองขนาดใหญ่ ท าให้เกิดรูปแบบการบริโภควัฒนธรรมสมัยใหม่ โดยไม่
แบ่งแยกวัฒนธรรมช้ันสูงออกจากวัฒนธรรมประชา ไม่มีวัฒนธรรมท่ีแท้จริง เนื่องจากทุกวัฒนธรรมต่างถูกท า
ใหเ้ป็นสินค้าท้ังส้ิน 

อย่างไรก็ดี จากการท่ีผู้เขียนได้ทบทวนวรรณกรรมวิชาการในไทยท่ีศึกษาปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งไทย ในฐานะ
วัฒนธรรมประชานิยม พบว่า สามารถจ าแนกมุมมองของการศึกษาท่ีมีต่อเพลงลูกทุ่งไทยในฐานะวัฒนธรรมประชา
ได้ 3 แนวทาง ได้แก่ 1) วัฒนธรรมประชาในฐานะอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชน 2) วัฒนธรรมประชา         
ในฐานะวัฒนธรรมการบริโภคสมัยใหม่ 3) วัฒนธรรมประชาในฐานะพื้นท่ีแห่งการต่อสู้ทางการเมืองวัฒนธรรม 

ในเนื้อหาส่วนต่อไปนี้ ผู้เขียนจะน าเสนอหลักการโดยสังเขปเกี่ยวกับวัฒนธรรมประชาท้ัง 3 แนวทาง 
ตลอดจนยกตัวอย่างข้อสันนิษฐานทางทฤษฎีท่ีเป็นไปได้ในการอธิบายปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหา
ส่อนัยทางเพศผ่านแต่ละแนวทางการศึกษาข้างต้น รวมท้ังยกตัวอย่างวรรณกรรมทางวิชาการท่ีศึกษาเพลง
ลูกทุ่งไทยในฐานะวัฒนธรรมประชาจากแต่ละแนวทาง ดังต่อไปนี้  

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชน: การเติบโตของลูกทุ่งสัปดนในอุตสาหกรรมบันเทิง 
การปฏิวัติระบบอุตสาหกรรมสมัยใหม่ก่อให้เกิดการผลิตสินค้าเพื่อมวลชนจ านวนมาก การแห่แหน

บริโภคและบูชาคล่ังใคล้ส่ิงท่ีเหมือนๆ กันนี้ เรียกว่าวัฒนธรรมมวลชน หรือวัฒนธรรมประชา ท้ังนักวิชาการ  
ปีกขวาและปีกซ้ายต่างมีมุมมองต่อวัฒนธรรมประชาในแง่ลบ โดยมองว่าเป็นวัฒนธรรมบริโภคภายใต้ระบบ
ตลาดทุนนิยม ท่ีผลิตโดยนายทุนเพื่อเป็นสินค้าท่ีซื้อขายได้ ง่ายต่อการบริโภคและไม่ประเทืองสติปัญญา         
จึงมิใช่วัฒนธรรมท่ีผลิตโดยประชาชนอย่างแท้จริง (Barker & Jane, 2016, p.57) 

นักวิชาการฝ่ายซ้ายจากส านักแฟรงเฟิร์ต (Frankfurt school) อย่างธีโอดอร์ อดอร์เนอร์ (Theodor 
Adorno) และแม็ก ฮอร์กไฮเมอร์ (Max Horkheimer) ซึ่งมีทัศนคติต่อวัฒนธรรมประชาในแง่ลบ ได้เสนอ
แนวคิดเรื่อง “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” (culture industry) เพื่อช้ีว่าวัฒนธรรมประชาท้ังหลาย ไม่ได้เป็น
ผลผลิตของมวลชน หากแต่เป็นเพียงสินค้าทางวัฒนธรรมท่ีนายทุนผลิตขึ้น เพื่อแสวงหาผลก าไร ผ่านการผลิต
ในระบบอุตสาหกรรม โดยเฉพาะในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมความบันเทิงนั้น อดอร์โนเห็นว่าเป็นกลไกหนึ่งใน
การปกป้องระบบของสังคม ท่ีท าให้ประชาชนเกิดความพึงพอใจ หลงลืมความเจ็บปวด กลบเกล่ือนความ
อ่อนแอส้ินหวัง หลบหนีออกจากความคิดของความรู้สึกต่อต้าน (Adorno, 1998, p.144) 

“เพลงป๊อป (popular music)” หรือเพลงประชานิยม เป็นสินค้าวัฒนธรรมประชาท่ีอดอร์โนโจมตี 
อดอร์โนเลือกวิพากษ์ “เพลงแจ๊ส” ด้วยแนวคิดวิพากษ์ผสานกับทฤษฎีจิตวิเคราะห์ โดยช้ีให้เห็นว่าเพลงประชา
นิยมท้ังหลายเป็นสินค้าในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เนื่องด้วยลักษณะดังนี้ 

1. เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างแบบเหมือนๆ กัน ด้วยโครงสร้างแบบเดียวกัน ผ่านกลวิธีการประพันธ์เพลงด้วย
กระบวนการท าให้เกิดความเป็นมาตรฐาน (standardization) ท าให้ผู้ฟังเสพได้ง่ายขึ้น จนท าให้ผู้ฟังสูญเสีย
ศักยภาพในการตั้งค าถามและปฏิเสธ น าไปสู่ความพึงพอใจง่าย ๆ ต่อส่ิงท่ีระบบหยิบยื่นให้ 

2. เพลงท้ังหมดอยู่ใต้มาตรฐานแบบเดียวกัน แต่ใช้กลยุทธ์การสร้างความแตกต่างของเพลงต่าง  ๆ     
เพื่อตอบสนองรสนิยมของผู้บริ โภคแต่ละกลุ่ม ซึ่ ง เป็นการสร้างความเป็นปัจเจกเทียม (pseudo-
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individualization) หรือมายาภาพเรื่องรสนิยมให้ผู้บริโภคเช่ือว่าตนเองมีอิสระท่ีจะคิดฝันได้ จนผู้ชม
ประทับใจในแม่พิมพ์แบบเดียวกัน แต่หลงคิดไปเองว่านั่นเป็นความแตกต่าง 

3. เพราะเป็นสินค้าส าเร็จรูปท่ีฟังได้ง่าย ผู้ฟังไม่ต้องใช้ความพยายามในการฟัง จึงสูญเสียความสามารถ
ในการเช่ือมโยงองค์ประกอบของเพลงเพื่อค้นหาและแปลความหมายจากการฟังเพลง ท าให้เกิดความสุขกับ
การฟังแบบแยกส่วน เหมือนกับสุขสมทางเพศช่ัวขณะท่ีได้เสพวัตถุบางช้ิน (fetishism) (Adorno, 1991,     
pp.41-43) 

จากทัศนะอดอร์เนอร์ในการมองวัฒนธรรมประชาในฐานะอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ใน 3 ประเด็นข้างต้นนี้  
สามารถน ามาเทียบเคียงกับปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหาส่อนัยเรื่องเพศท่ีได้รับความนิยมจนกลายเป็น
วัฒนธรรมประชา ดังนี้ 

1. ความสัมพันธ์เชิงอ านาจในระบบทุนนิยมที่ท าให้วัฒนธรรมกลายเป็นสินค้า จากทัศนะของอดอร์โน
อาจกล่าวได้ว่าเพลงลูกทุ่งท่ีส่อนัยเรื่องเพศนี้ เกิดจากการเติบโตของธุรกิจบันเทิงท่ีมุ่งหวังผลก าไร ภายใต้ระบบ
ตลาดและทุนนิยม องค์ประกอบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นท่วงท่าลีลาเต้นยั่วยวน เนื้อเพลงล่อแหลม การแต่งกาย
อวดสัดส่วนของศิลปิน จึงมีสถานะเป็นสินค้าในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพื่อตอบสนองกลไกตลาด และมุ่งให้
ค่ายเพลงได้รับผลก าไร หาใช่วัฒนธรรมท่ีผลิตโดยประชาชนไม่ แต่เป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างค่ายเพลง
และศิลปินในระบบการผลิตแบบทุนนิยม เจ้าของค่ายเพลงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นค่ายเพลง “อาร์ สยาม” “ท๊อปไลน์” 
ฯลฯ เป็นผู้ท่ีมีอ านาจทางเศรษฐกิจและควบคุมการผลิต และประชาสัมพันธ์สร้างช่ือเสียง ส่วนศิลปิน นักร้อง 
นักแต่งเพลง มีสถานะเป็นแรงงานผู้ถูกควบคุมด้วยข้อตกลงทางธุรกิจ ถูกท าให้มีภาพลักษณ์และตัวตนท่ี     
“โป๊เปลือย” “ยั่วยวน” “สัปดน” ผ่านท่าเต้นกระตุ้นเร้าทางเพศและเนื้อเพลงท่ีเต็มไปด้วยเรื่องทะล่ึง 
เนื่องจากภาพลักษณ์เหล่านี้เป็นสินค้าท่ี “ขายได้” จึงถูกน ามา “ผลิตซ้ า” เพื่อตอบสนองกลไกการตลาดท่ี
ต้องการความบันเทิงหย่อนใจ 

การศึกษาความสัมพันธ์เชิงอ านาจด้านเศรษฐกิจการเมืองในกระบวนการผลิตเพลงลูกทุ่งไทยนี้ ปรากฏ
ในงานวิจัยของสาทร ศรีเกตุ (2557, หน้า 201) ซึ่งช้ีให้เห็นว่าการเติบโตของธุรกิจเทปเพลงและการแก้ไข
พระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ.2521 ส่งผลให้การผลิตเพลงลูกทุ่งเข้าสู่ระบบอุตสาหกรรมทุนนิยม โครงสร้าง
อ านาจในกระบวนการผลิตเปล่ียนไปจากเดิม ฝ่ายทุนเป็นผู้มีอ านาจเหนือกว่าศิลปินท่ีส่วนใหญ่เป็นเพียงลูกจ้าง
ของบริษัทและมีอ านาจอิสระน้อยในการท างาน ภาพลักษณ์ของศิลปินเกิดจากนโยบายของนายทุนเพื่อ
ตอบสนองตลาด ดังเช่น ภาพลักษณ์ของพุ่มพวง ดวงจันทร์ เกิดจากความโด่งดังของผลงาน “เพลงอื้อหือหล่อ
จัง” และ “เพลงกระแซะเข้ามาซิ” ค่ายเพลงจึงได้สร้างภาพลักษณ์ให้แก่พุ่มพวง ดวงจันทร์ ท้ังด้านบุคลิกภาพ 
การแต่งกาย ลีลาการร้อง การเต้น ให้สอดรับกับแนวเพลงสมัยนิยม และพลิกภาพลักษณ์ของผู้หญิงจากท่ีเคย
เก็บกดความรู้สึก มาเป็นผู้หญิงท่ีกล้าเปิดเผย  

2. การท าให้มีความเป็นมาตรฐานเดียวกัน เนื่องจากเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหาส่อนัยเรื่องเพศนี้ถูกผลิต
เป็นสินค้าความบันเทิงเพื่อแสวงหาก าไรสูงสุด นายทุนจึงต้องพยายามท าให้เสียต้นทุนต่าง  ๆ น้อยท่ีสุด        
ท้ังต้นทุนเงินและต้นทุนเวลา ย่อมส่งผลให้คุณภาพของงานเพลงเส่ือมถอย เป็นการลดทอนสุนทรียภาพทาง
ศิลปะลง กลวิธีการประพันธ์เพลง ค าร้อง และท่าเต้นจึงมีลักษณะส าเร็จรูปเป็น “การท าให้เป็นมาตรฐาน
เดียวกัน” คือ ใช้ค าร้องส าเนียงลูกคอภาษาอีสานผสมกับภาษาแสลง ภาษาวัยรุ่นหรือภาษาอังกฤษท่ีก าลังนิยม 
เนื้อหาง่ายๆ ไม่ซับซ้อน พูดถึงความรัก ความปรารถนาทางเพศ และหยิบใช้องค์ประกอบต่าง ๆ ซึ่งเป็นที่นิยม
อยู่แล้วในตลาด อ้างอิงวัฒนธรรมเกาหลี ญี่ปุ่น อเมริกา เช่น ท านองดนตรีสากลสมัยนิยมและท่าเต้นยั่วเย้า    
เร้าใจ ภาพลักษณ์การแต่งกายและพฤติกรรมแบบสมัยนิยม สวมกระโปรงส้ันและเส้ืออวดสัดส่วน เน้นฉาก    
ในผับและร้านเหล้า    
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โครงสร้างการแต่งเพลงก็มีมาตรฐานไม่ต่างกัน โดยเพลงจะมีความยาวประมาณ 3-5 นาที ประกอบด้วย
ท่อนหลัก (verse) และท่อนคอรัส (chorus) ซึ่งเป็นท่อนท่ีส่อนัยทางเพศท่ีสุดท่ีน ามาร้องซ้ าเพื่อให้ใจติดหูผู้ฟัง
มากท่ีสุด เช่น “อ้ายๆ จ๋าขยับเข้ามาปล่อยน้ าใส่นาให้แหน่ น้องๆ จ๋าป๊าดคันแทนาน้องคือใหญ่คักแท้” จาก 
“เพลงปล่อยน้ าใส่นาน้อง” หรือท่อน “น้องสิ..ล้างหอย ล้างหอย ล้างหอย ล้างหอยคอยอ้าย” จาก “เพลงล้างหอย
คอยอ้าย” หรือท่อน “คันหูไม่รู้เป็นอะไร เอาส าลีมาปั่นก็ไม่หาย” จาก “เพลงคันหู” เพื่อให้เพลงฟังง่าย       
ไม่ต้องอาศัยการครุ่นคิดตีความ มุ่งเน้นความสนุกบันเทิง ผ่อนคลายความตึงเครียดแต่เพียงอย่างเดียว  

กระบวนการท าให้เป็นมาตรฐานเดียวกันในเพลงลูกทุ่งอีสานนี้ ประยุทธ วรรณอุดม (2549, หน้า 107) 
ได้กล่าวถึงในการวิเคราะห์เส้นทางสายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของเพลงหมอล าว่า นับจาก พ.ศ.2481 ท่ีมีการ
น าหมอล าบันทึกเสียงเพื่อจ าหน่าย ท าให้หมอล ากลายเป็น “โรงงานการแสดงเคล่ือนท่ี” ขนาดใหญ่ หมอล า
หันมาเน้นความบันเทิงมากกว่าพิธีกรรม หมอล าส่วนหนึ่งสูญหายเพราะขายไม่ได้ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ส่วนการผลิตหมอล าท่ีมีอยู่นั้น เป็นไปเพื่อผลก าไรทางธุรกิจเป็นส าคัญ เนื่องจากระบบอุตสาหกรรมท่ีเน้นการ
ผลิตในปริมาณมาก ลงทุนน้อย ลดความเส่ียงตามหลักการต้นทุนก าไรเชิงอุตสาหกรรม ท าให้รูปแบบของเพลง
เป็นมาตรฐานเหมือนกันตามท่ีตลาดนิยม หมอล าแต่ละคณะก็จะมีรูปแบบท่ีเป็นมาตรฐานในสายตาผู้ชม เช่น 
มีเวทีขนาดกว้าง มีเครื่องเสียงและล าโพงแบบแขวน มีไฟแสงสีจ านวนมาก มีป้ายช่ือขนาดใหญ่ และมีหาง
เครื่องเต็มเวที มีสูตรการจัดแสดงตายตัว ส่วนเนื้อหาก็มักน าของท่ีอยู่ใกล้ตัวท่ี เป็น “ของใหม่” มาดัดแปลง 
เช่น ท่าเต้นสมัยใหม่ ท่ีไม่ต้องใช้ความพิถีพิถันหรือทักษะฝีมือนัก แต่เน้นส่ิงท่ีตลาดก าลังนิยม เพื่อตอบสนอง
ความต้องการเสพความบันเทิงเป็นส าคัญ  

3. การสร้างความเป็นปัจเจกเทียมและความคลั่งใคล้หลงใหลจากการฟังเพลง แม้เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมี
เนื้อหาส่อนัยเรื่องเพศ อาจมีรายละเอียดบิดเพี้ยนท่ีดูเหมือนว่ามีเอกลักษณ์ต่างกัน  เช่น ท่อนร้องท่ีว่า “เฮาแค่
ผู้สาวขาเลาะ บ่แม่นผู้สาวขาเรียน” ใน “เพลงผู้สาวชาเลาะ” อาจเป็นตัวแทนของเด็กวัยรุ่นหญิงท่ีต้องการหัน
หลังให้กับระบบการศึกษา ส่วนท่อน “น้องเฮ็ดเพื่อปากท้อง ครอบครัวพี่น้อง ให้เพิ่นสบาย” ใน “เพลงคราง
ช่ืออ้ายแน” อาจเป็นตัวแทนผู้หญิงในชนบทท่ีเผชิญความเหล่ือมล้ าทางเศรษฐกิจจนต้องใช้เรือนกายเป็นบันได
สู่ความมั่งมีทางวัตถุ ท่อนร้องเลียนแบบเสียงครางขณะร่วมเพศอย่าง “อุ๊ย อุ๊ยอุ๊ย อุ๊ย อุ๊ย” ใน “เพลงคราง    
ช่ืออ้ายแน” ก็ยังเป็นตัวแทนผู้หญิงท่ีพลิกขึ้นมามีอ านาจทางเพศจนท าให้ผู้ชายสยบยอมต้องวอนขอ ส่วนใน 
“เพลงคันหู”  ซึ่งมีลีลาการเต้นด้วยการท าทีว่าเกาอวัยวะทางเพศ  ดูจะเป็นตัวแทนของสิทธิเสรีภาพในการ
เปิดเผยความปรารถนาทางเพศของผู้หญิง จากตัวอย่างการตีความเหล่านี้ จะเห็นได้ว่าแต่ละเพลงเป็นตัวแทน
ของคนแต่ละกลุ่ม  จนดูเหมือนว่าผู้ฟังเพลงมีทางเลือกเสรี ท่ีจะฟังเพลงเพื่อตอบสนองอุดมการณ์ของตนเอง 
แต่ท้ังหมดนั่นเป็นเพียง “การสร้างความเป็นปัจเจกเทียม” หรืออุดมการณ์หลอกลวงตามทัศนะของอดอร์โน
เท่านั้น เพราะถึงท่ีสุดแล้วเนื้อเพลงท่ีผลิตออกมาเป็นเพียงสินค้าท่ีผ่านกระบวนการคิดและผลิตจากนายทุน   
ท าทีท่าอยู่เคียงข้างผู้ฟัง แต่ท้ายท่ีสุดก็เพียงเพื่อให้ผู้ฟังได้ระบายความคับข้องใจ กล่อมให้ผู้ฟังจ านนต่อระบบ 
และสุดท้ายผลประโยชน์ก็ตกอยู่ท่ีนายทุน  

ด้วยลักษณะท่ีแตกต่างจากการฟังเพลงพื้นบ้านในอดีตท่ีมักแฝงปรัชญาของชีวิตให้ตีความ เพลงลูกทุ่ง
ไทยท่ีมีเนื้อหาส่อนัยเรื่องเพศนี้ จึงเป็นเพียงสินค้าส าเร็จรูปท่ีถูกบรรจุใส่ห่อและหยิบยื่นให้เสพได้ง่าย ๆ ผู้ฟัง   
ไม่ต้องใช้พลังความคิด ไม่ต้องออกแรงแสวงหาหรือตีความหมายในบทเพลง จึงท าให้เพลงเหล่านี้กลายเป็นเพียง
เครื่องมือเพื่อพักผ่อนหย่อนใจ ให้ผู้ฟังส าราญคล่ังใคล้หลงไหลไปกับความบันเทิงสุดเหวี่ยงจากการฟังเพลง 
ปลดปล่อยและปลดแอกตัวตนเพียงช่ัววูบช่ัววาบ จากการเสพสมองค์ประกอบต่าง ๆ ในเพลง เช่น ท่าเต้นชวน
ให้ปลดปล่อย เส้ือผ้าสวยงามฉาบฉวย ค าร้องทะล่ึงหยาบโลน ท านองเร้าใจ จนท าให้ผู้ฟังสูญเสียความสามารถ
ด้านสติปัญญาในท่ีสุด  
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การสร้างความเป็นปัจเจกเทียมหรืออุดมการณ์หลอกลวงในเพลงลูกทุ่งสมัยใหม่ สอดคล้องกับงานศึกษา
ของอุกฤษฏ์ จอมยิ้ม (2559, หน้า 65-103) ซึ่งช้ีให้เห็นว่าค่ายเพลงใหญ่ท่ีเป็นนายทุนมีบทบาทยิ่งในการการ
น าวัฒนธรรมความบันเทิงอีสานมาขาย โดยผลิตสร้างความเป็นอีสานขึ้นมาให้เข้ากับกระแสความทันสมัยของ
สังคมเมืองเพื่อให้เสพและเข้าถึงง่าย และสร้างศิลปินให้เป็น “ตัวแทน” ของคนอีสานเพื่อรับใช้ในพื้นท่ีสถาน
บันเทิง เชน เป็นตัวแทนของคนใชแรงงาน คนพลัดถิ่น ผู้หญิงอีสาน คนติดดิน เพื่อให้เกิดความแตกต่างท่ามกลาง
สถานบันเทิงท่ีมีดาษด่ืนในกรุงเทพมหานคร เช่นเดียวกับบทวิเคราะห์ของอรวรรณ ชมดง และอรทัย เพียยุระ 
(2557, หน้า 77-98) ท่ีวิเคราะห์มิติทางเพศวิถีในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งว่า แม้เนื้อหาเพลงฟังเหมือนจะเป็น
ตัวแทนความเท่าเทียมเรื่องเพศ แต่แท้ท่ีจริงแล้ว เพลงเหล่านี้กลับถูกผลิตขึ้นภายใต้อิทธิพลของนักประพันธ์
ชายเพื่อตอบสนองสังคมทุนนิยมชายเป็นใหญ่ โดยมุ่งท าให้เพลงเกิดกระแสเพื่อผลก าไร ด้วยการสร้างเนื้อหา
เพลงให้เข้ากับยุคสมัยและสอดคล้องกับกลุ่มผู้ฟัง โดยเปล่ียนจากเรื่องราวของคนชนบท กลายเป็นเรื่องราว
ของหนุ่มสาวสมัยใหม่ ในยุคของทุนนิยม สร้างให้ผู้หญิงเป็นเพศท่ีไม่สนใจสังคม มีอิสระในการเลือกคู่ครอง 
กล้ากล่าวถึงเรื่องเพศ ซึ่งเคยเป็นเรื่องน่าอาย ใช้ค าเรียกความสัมพันธ์ใหม่ๆ ระหว่างหญิงชายตามสมัยนิยม     
ไม่ว่าจะเป็น “แฟนเก็บ” “แฟนน้อย” “กิ๊ก” หรือ “กั๊ก  

เทียบเคียงกับทัศนะของอดอร์โนแล้ว นับว่าเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหาส่อนัยเรื่องเพศนี้เป็นปฏิปักษ์ต่อ
วัฒนธรรมท่ีเป็นของชาวอีสานจริง ๆ ด้วยเป็นผลผลิตของส่ือมวลชนท่ีฉุดรั้งผู้ฟังให้จ านนหลงใหลอยู่กับความ
พึงพอใจท่ีทุนนิยมหยิบยื่นให้ คล่ังไคล้ไปกับความบันเทิงฉาบฉวยที่ตอบสนองความกระหายอยากและหมกมุ่น
ในเรื่องเพศ กามราคะ ความรัก และ วัตถุนิยม จนปิดกั้นสติปัญญาในการคิดวิพากษ์หรือตั้งค าถามต่อสังคม 

อย่างไรก็ดี ทัศนะนี้ดูเหมือนจะเป็นการแบ่งแยกและตัดสินคุณค่าความเป็นวัฒนธรรมช้ันดีและ
วัฒนธรรมช้ันเลว ตลอดจนมองผู้รับสารว่ามีลักษณะเฉื่อยชา (passive) และถูกครอบง าได้โดยง่าย บริโภค
เพียงเพื่อไขว่คว้าหาความฝันท่ีเป็นภาพลวงตา เป็นการปฏิเสธบทบาทของผู้บริโภคหรือผู้รับสารท่ีจะมีอิสระ 
ในการต่อต้าน ท้าทาย และฉวยใช้สินค้าวัฒนธรรมท่ีไม่ได้เป็นไปตามแนวทางท่ีนายทุนในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมวางไว้ ดังนั้น จึงมีแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมประชาอีกแนวทาง ท่ีพยายามเผยให้เห็นบทบาทการ
ต่อรองท้ังของผู้บริโภคและศิลปิน ผู้มิได้จ านนอยู่ในระบบอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมเสมอไป ดังจะกล่าวถึงใน
ส่วนถัดไปนี้ 

การบริโภคสมัยใหม่: ความทะลึ่งในเพลงลูกทุ่งและประสบการณ์บริโภคของผู้ฟัง  
ในขณะท่ีการวิเคราะห์อุตสาหกรรมวัฒนธรรมของอดอร์โนนั้น ดูราวกับเป็นมุมมองแบบคนช้ันสูงท่ีมอง

วัฒนธรรมประชาในแง่ลบ ให้ความส าคัญกับการผลิตในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบทุนนิยมมากจนเกินไป   
จนละเลยขั้นตอนการบริโภคหรือประสบการณ์ของผู้บริโภค ท าให้มีกลุ่มนักคิดจ านวนหนึ่งเสนอมุมมองใหม่
เกี่ยวกับการผลิตและการบริโภคทางวัฒนธรรม สามารถอธิบายโดยสังเขป ดังนี้  

1. ในมิติของการผลิตทางวัฒนธรรม วอลเตอร์ เบนจามิน (Walter Benjamin) เสนอแนวคิดท่ีโต้แย้ง
กับอดอร์โน เขาเสนอแนวคิด “การผลิตซ้ าเชิงกลไก” ช้ีให้เห็นศักยภาพของการปฏิวัติการเปล่ียนเทคโนโลยีใน
การผลิต ว่าเป็นการสลายคุณลักษณะด้ังเดิมของวัฒนธรรมและศิลปะ จากเดิมท่ีศิลปะวัฒนธรรมเป็นของ
ศักด์ิสิทธิ์หรือมีรัศมี (aura) ท่ีห่างไกลจากผู้ชม แต่เทคโนโลยีท าให้ศิลปะถูกอัดส าเนาเพื่อผลิตซ้ าได้ไม่จ ากัด 
เป็นการปลดปล่อยงานศิลปะจากกรงขังของความศักด์ิสิทธิ์ ท าให้การสร้างความหมายทางวัฒนธรรมถูกกู้คืน   
สู่ผู้ชม ผู้บริโภคสามารถสร้างความหมายได้จากการบริโภค ซึ่งเบนจามินเห็นว่านี่คือวิถีประชาธิปไตยท่ีแท้จริง 
(Benjamin, 2008, pp.22-23) 
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ส่วนวัฒนธรรมใดจะได้ผลิตซ้ าเพื่อสืบทอดนั้น เรย์มอนด์ วิลเลียม (Raymond Williams)  เสนอแนวคิด 
“ประเพณีการเลือกสรรทางวัฒนธรรม” ไม่ว่าวัฒนธรรมด้ังเดิมแท้จริงคืออะไร แต่วัฒนธรรมท่ีคงอยู่ต่อไปจะ
ถูกเลือก ปรับแต่ง ตีความใหม่ อธิบายใหม่ผ่านประเพณีการเลือกสรรทางวัฒนธรรม ให้เข้ากับวิถีชีวิตและ
ความต้องการของคนในปัจจุบันเพื่อให้สามารถด ารงต่อไปในวัฒนธรรมร่วมสมัย (Storey, 2009, p.46)   

2. ในมิติของการบริโภคทางวัฒนธรรม นักคิดส่วนหนึ่งมิได้มองแต่ด้านท่ีผู้บริโภคถูกครอบง า หลายครั้ง
ผู้บริโภคหยิบยืม ฉวยใช้ คัดสรร จัดเรียง องค์ประกอบของสินค้าท่ีบริโภค ในแนวทางใหม่ท่ีอาจแตกต่างจากท่ี
ผู้ผลิตต้องการ อันเป็นกิจกรรมเชิงสร้างสรรค์ของผู้บริโภคในการผลิตสร้างความหมายผ่านการบริโภค (Barker 
& Jane, 2016, p.59) หนึ่งในนักคิดท่ีเห็นเช่นเดียวกับหลักการนี้คือ จอห์น ฟิสค์ (John Fiske, 1989, p.24) 
ซึ่งเสนอว่า วัฒนธรรมประชาถูกสร้างขึ้นโดยประชาชน ไม่ใช่ผลผลิตจากอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ส่ิงท่ีอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมท าได้ก็คือการผลิตช้ินส่วนทรัพยากรวัฒนธรรมขึ้นมา แต่ประชาชนเป็นผู้ก่อรูปวัฒนธรรมเหล่านั้น
ผ่านการบริโภค 

การศึกษาประสบการณ์การบริโภคของผู้รับสารได้รับความสนใจจากนักคิดหลังสมัยใหม่ ซึ่งไม่ต้องการ
แบ่งแยกวัฒนธรรมช้ันสูงช้ันต่ าอีกต่อไป วัฒนธรรมท่ีแท้จริงไม่อาจแยกขาดจากวัฒนธรรมท่ีซื้อขาย เพราะ
วัฒนธรรมท้ังหลายล้วนแล้วแต่ถูกท าให้กลายเป็นสินค้าเพื่อแลกเปล่ียนท้ังส้ิน (Storey, 2009, p.12) หนึ่งใน
นักคิดกลุ่มนี้คือ ฌอง โบดริยาร์ด (Jean Baudrillard) ซึ่งมองว่าวัฒนธรรมในยุคหลังสมัยใหม่เป็น “ภาพมายา
จ าลอง” (simulacrum) ท่ีปราศจากแหล่งก าเนิด ตัวอย่างเช่น เทปเพลง ท่ีถูกอัดซ้ าแล้วซ้ าเล่านั้น เราไม่
สามารถท่ีจะแบ่งแยกระหว่างส่ิงจ าลองและของจริงต้นฉบับได้อีกต่อไป (Storey, 2009, p.187) โบดริยาร์ด
เห็นว่าความจริงท้ังหลายถูกสร้างให้เป็นความจริงแบบจ าลอง เขาอ้างถึงดีสนีย์แลนด์ (Baudrillard, 1983, 
pp.22-25) ดีสนีย์แลนด์เป็นแบบจ าลองท่ีสมบูรณ์แบบท่ีเต็มไปด้วยภาพลวงตาและความฝัน ท่ีจ าลองตนเอง
เป็นอเมริกา และท าให้ชาวอเมริกันเช่ือว่าอเมริกาเป็นดินแดนแห่งความฝัน โบดริยาร์ดยังได้เสนอแนวคิดเรื่อง 
“ตรรกะแห่งการบริโภค” (Baudrillard, 1999, p.49) แนวคิดนี้เสนอว่านอกจากมนุษย์จะใช้สอยสินค้าใน
เชิงอรรถประโยชน์แล้ว มนุษย์ยังมีการใช้สอยมูลค่าเชิงสัญญะ เช่น การบริโภคเกียรติภูมิ  เพื่อแสดงความ
แตกต่างและสร้างอัตลักษณ์แก่ตนเอง 

จากทัศนะของนักคิดต่าง ๆ ท่ีมีต่อวัฒนธรรมประชา ท้ังเบนจามิน วิลเลียม ฟิสค์ และโบดริยาร์ด 
สามารถสรุปเป็น 2 ประเด็นหลักได้ คือ กระบวนการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมในโลกสมัยใหม่ และการบริโภคเชิง
สร้างสรรค์ของกลุ่มผู้บริโภค ซึ่งสามารถน ามาเทียบเคียงกับปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหาส่อนัยเรื่องเพศ 
ดังนี้ 

1. การผลิตซ  าทางวัฒนธรรมในโลกสมัยใหม่ อาจกล่าวได้ว่าเทคโนโลยีสมัยใหม่โดยเฉพาะเทคโนโลยี
ดิจิทัลได้สร้าง “การผลิตซ้ าเชิงกลไก” แก่วงการเพลงสมัยใหม่ ท าให้เพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหาส่อนัยทางเพศนี้
สามารถแพร่กระจายเข้าถึงผู้คนได้กว้างขวางขึ้น จากเดิมท่ีวัฒนธรรมเรื่องเพศถูกเก็บง าในพื้นท่ีส่วนตัวหรือ
พื้นท่ีพิธีกรรมเท่านั้น เทคโนโลยีสมัยใหม่ได้ท าลายรัศมี (aura) ท่ีบดบังวัฒนธรรมเรื่องเพศ ผ่านการผลิตซ้ าแล้ว
ซ้ าเล่า และแพร่กระจายทุกหนแห่งจนกลายเป็นเรื่องธรรมดาท่ีไม่ว่าใครก็พูดถึงได้อย่างเปิดเผย การผลิตซ้ า
เพลงท่ีมีเนื้อหาโป๊เปลือยยังได้ส่ันคลอนรสนิยมวัฒนธรรมช้ันสูงท่ีมุ่งควบคุมมาตรฐานสุนทรียภาพและกดทับ
เรื่องโป๊เปลือยให้เป็นเรื่องอุจาด เทคโนโลยีท าให้เพลงท่ีถูกมองว่า “อุจาดหู” ถูกผลิตซ้ าแพร่กระจายในพื้นท่ี
สาธารณะ ปลดเปล้ืองความศักด์ิสิทธิ์เชิงศิลปะของการฟังเพลง เพื่อให้การฟังเพลงกลายเป็นพื้นท่ีของกลุ่ม
ผู้ชมท่ีเป็นคนสามัญอย่างแท้จริง ผู้บริโภคสามารถท่ีจะเลือกเสพได้ตามท่ีใจปรารถนา โดยไม่จ าเป็นต้องกังวล
ว่าเป็นศิลปะของคนช้ันสูงหรือคนช้ันต่ า การท่ีเพลง “สัปดน” เต็มไปด้วนเนื้อหา “อุจาดหู” มีมูลค่าทาง
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เศรษฐกิจท่ีมหาศาลเป็นเสมือนชัยชนะและเป็นการโต้ตอบสังคมท่ีมักคอยก าหนดว่า เพลงท่ีดีและศิลปินท่ีดี
ควรมีลักษณะอย่างไร   

นอกจากนี้ การคงอยู่ของเนื้อหาท่ีส่อนัยทางเพศ ก็เป็นตัวบ่งช้ีว่าส่ิงเหล่านี้ได้ผ่าน “ประเพณีการ
เลือกสรร” ให้เป็นวัฒนธรรมของประชาชนท่ีถูกผลิตซ้ า ปรับเปล่ียน ตีความใหม่ เพื่อให้วัฒนธรรมเพลงของ
ชาวอีสานสืบทอดอยู่ได้ ด้วยการปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรมประชาอื่น ๆ ท่ีร่วมสมัยกัน ภายใต้ผลประโยชน์ของ
กลุ่มต่าง ๆ  เช่น ผลประโยชน์ของการตลาดท่ีประเด็นเรื่องเพศมักจะได้รับการตอบรับอย่างดีในสังคมท่ีเรื่อง
เพศมักถูกเก็บกดไว้ ผลประโยชน์ทางเพศสภาวะท่ีมุ่งปลดแอกและท้าทายค่านิยมเรื่องเพศในยุคสมัยใหม่ 
ผลประโยชน์ของท้องถิ่นท่ีท าให้ชาวอีสานท่ีต้องเผชิญกับวิถีอันเคร่งเครียด ได้ปลดปล่อยและเสพความบันเทิง
ของตนได้   

หนึ่งในงานศึกษาท่ีสนใจการผลิตและการปรับตัวของวัฒนธรรมเพลงลูกทุ่งนี้ คืองานของสุริยา สมุทคุปต์ิ 
และคณะ (2541, หน้า 135) ท่ีศึกษาหมอล าซิ่งด้วยแนวคิดวัฒนธรรมประชา โดยช้ีว่าหมอล าซิ่งท่ีได้รับความ
นิยมจากผู้คนในท้องถิ่นอีสานนี้ เป็นการปรับเปล่ียนรูปแบบของศิลปะการแสดงหมอล าเพลิน ท่ีปรับตัวเองและ
ตีความใหม่ให้ทันสมัยเพื่อให้ด ารงอยู่ได้ในกระแสโลกาวิวัฒน์ เช่นเดียวกับประยุทธ วรรณอุดม (2549, หน้า 3) 
ช้ีให้เห็นข้อดีของเทคโนโลยีการผลิตท่ีใช้สร้างและสืบทอดวัฒนธรรมของหมอล าว่า ได้ท าลายความศักด์ิสิทธิ์
ห่างไกลในเชิงพิธีกรรมของหมอล าออกไป ท าให้ให้ใคร ๆ ต่างก็มีสิทธิ์เข้าถึงหมอล าและเสพหมอล าได้อย่างเท่า
เทียมกัน แม้แต่ผู้บริโภคชาวอีสานท่ีอยู่ไกลบ้านท่ีโหยหาคิดถึงรากเหง้าตนเองก็ไม่ถูกจ ากัดด้วยระยะทางอีก
ต่อไป   

2. การบริโภคเชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มผู้บริโภค เทียบเคียงจากทัศนะของโบดริยาร์ด เพลงลูกทุ่งท่ีส่อ
นัยเรื่องเพศเป็น “ภาพมายาจ าลอง” เป็นโลกแห่งความบันเทิงของผู้ฟังท่ีถูกสร้างขึ้นให้เป็นความจริง เป็นพื้นท่ี
ท าให้ผู้ฟังเพลง ท้ังผู้ชาย ผู้หญิง วัยรุ่น กลุ่มหลากหลายทางเพศ ชาวอีสาน ชนช้ันแรงงาน ฯลฯ ได้หลบหนีเข้า
ไปสนุกสนานและบันเทิงในโลกจินตนาการของเพลง และเช่ือว่านั่นคือโลกแห่งความจริงของพวกเขา ดังเช่น 
หรือ เสียงครางของผู้หญิงใน “เพลงครางช่ืออ้ายแน” ได้จ าลองความบันเทิงขณะร่วมเพศโดยท่ีไม่จ าเป็นต้อง
ร่วมเพศจริง หรือท่าเกาอวัยวะทางเพศจาก “เพลงคันหู” ก็ได้จ าลองการปลดแอกความรู้สึกอยากกระหายของ
ผู้หญิงก๋ากั่น ให้ปลดเปล้ืองตนเองออกจากค่านิยมความดีตามมาตรฐานหลักของสังคม ส่วน “เพลงผู้สาว      
ขาเลาะ” ก็จ าลองโลกของวัยรุ่นท่ีต้องการด าเนินชีวิตบนความสนุกสนานแทนท่ีจะใช้ชีวิตเพื่อจุดมุ่งหมายอื่น ๆ 
เช่น การเรียน   

นอกจากนี้ “ตรรกะแห่งการบริโภค”  ของผู้บริโภคเพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหาสัปดนตาม ไม่เพียงเพื่อความ
บันเทิงซึ่งเป็นมูลค่าใช้สอย ยังรวมถึงการบริโภคเชิงสัญลักษณ์เพื่อแสดงอัตลักษณ์ของตนอีกด้วย เช่น การแสดง
ความเป็นอีสาน ความเป็นผู้หญิงก๋ากั่น ความเป็นวัยรุ่นท่ีผิดขนบ ซึ่งกลุ่มผู้ฟังเพลงได้สร้างความหมายในการ
ฟังเพลงให้แก่ตนเอง ดังเห็นได้จากการการก่อตัวของกลุ่มแฟนคลับท่ีฟังเพลงลูกทุ่งสองแง่สองง่ามตามงาน
คอนเสิร์ตหมอล า ซึ่งกลุ่มท่ีหลากหลาย ท้ังสาวโรงงาน คนชนบท สก๊อย ฯลฯ ได้ “เต้นหน้าฮ้าน” อย่างสนุกสนาน 
ต่างสร้างความหมายให้เวทีหมอล ากลายเป็นสัญลักษณ์แห่งความบันเทิงของตนเอง เพลงสองแง่สองง่ามนี้จึง
เป็นท่วงท านองท่ีปลุกชีวิตคนอีสาน คนต่างจังหวัด และแรงงานย้ายถิ่น ตลอดจนคนชายขอบท้ังหลาย ได้ออกมา
สร้างสรรค์ตัวตน ผ่านการพบปะสังสรรค์ แต่งตัว เต้นประชัน อย่างท่ีท าไม่ได้ในพื้นท่ีอื่น ๆ  

ลักษณะเพลงลูกทุ่งประชาได้กลายเป็นภาพมายาของโลกจ าลองแห่งความบันเทิงของนี้ เห็นได้จาก
การศึกษาของพรเทพ  แพรขาว, นฤพนธ์  ด้วงวิเศษ, สหะโรจน์  กิตติมหาเจริญ, สุระ อินตามูล และ สุไลพร 
ชลวิไล (2556, หน้า 60) ซึ่งช้ีว่าคอนเสิร์ตหมอล าถูกตีความใหม่ ไม่เพียงเป็นพื้นท่ีพักผ่อนของชาวอีสาน       
แต่กลายเป็นเป็นพื้นท่ีแสดงตัวตนทางเพศ และศูนย์รวมคนหลากหลายทางเพศจากหมู่บ้านชาวอีสานท่ัวทุก
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สารทิศให้ปลดปล่อยเพศสภาพของตนเองหน้าเวทีหมอล าอย่างท่ีท าไม่ได้ในวันอื่น ๆ มาสนุกสนานพบปะ
สังสรรค์ ประชันการแต่งกาย แสดงตัวตน และอวดฝีไม้ลายมือการเต้น เช่นเดียวกับสุริยา สมุทคุปต์ิ และคณะ 
(2541, หน้า 137) ท่ีศึกษาการบริโภคเพลงหมอล าซิ่งของกลุ่มผู้ชม ได้โต้ว่าการมีทัศนะเชิงลบต่อหมอล าซิ่ง ท่ี
เน้นเปิดเผยทางเพศหรือร้องผิดเพี้ยนจากขนบด้ังเดิมนั้น เป็นการตีกรอบความบันเทิงแบบส่วนกลาง ท่ีจริงแล้ว
เพลงหมอล าซิ่งปรับตัวตามรสนิยมของชนช้ันแรงงานชาวอีสาน ซึ่งต้องเผชิญชีวิตท่ีไม่แน่นอน และต้องการให้
หน้าเวทีหมอล าเป็นสัญลักษณ์แห่งการปลดปล่อย สอดคล้องกับประยุทธ วรรรอุดม (2549, หน้า 470) ซึ่งช้ีว่า 
ผู้ชมหมอล าไม่ได้ถึงกับเป็นผู้ถูกกระท าเช่นท่ีอดอร์โนอธิบายเสียท้ังหมด แต่ได้สร้างความหมายให้แก่การ
กระท าต่าง ๆ ของหมอล า เช่น ก าหนดความหมายให้หมอล าเป็น “มหรสพชาวบ้าน” “พื้นท่ีหลบหนีจากชีวิต” 
และ “พื้นท่ีพบปะของกลุ่มหลากหลายทางเพศ”  

จากบทวิเคราะห์และวรรณกรรมทางวิชาการท่ียกมานั้น สะท้อนว่าผู้บริโภคก็มีบทบาทเชิงรุกในการ
บริโภคอย่างสร้างสรรค์เพื่อสร้างความหมายในชีวิตให้แก่ตนเอง แต่กระนั้น แนวทัศนะเหล่านี้ก็ไม่อาจหลีกหนี
แนวคิดเกี่ยวกับบทบาทเชิงรับของผู้บริโภคได้เช่นกัน ท้ายท่ีสุดแล้ว การบริโภคเป็นเพียงวิธีการอันแยบคาย
ของนายทุน ท่ีกล่อมให้ผู้บริโภคจมด่ิงในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอย่างแยบยล ท าให้ผู้บริโภคหลงคิดไปเองว่า
ตนเองมีทางเลือกในการบริโภค แต่สุดท้ายผลประโยชน์ก็ตกอยู่กับนายทุน ดังเช่นการศึกษาของพรเทพ แพรขาว 
(2556, หน้า 63-65) ก็ค้นพบว่ายังมีผู้บริโภคท่ีฟังเพลงลูกทุ่งเพียงเพื่อผ่อนคลาย มิได้ฟังเพลงเพื่อสร้าง
ความหมายเชิงสร้างสรรค์ ท้ายท่ีสุดก็ถูกครอบง าโดยระบบทุนนิยม ให้ตกเป็นเหยื่อในการบริโภคดังเดิม เช่น 
บริโภคสินค้าตามมิวสิควิดีโอและศิลปิน  

ด้วยเหตุนี้ นักคิดกลุ่มหนึ่งจึงสนใจโครงสร้างความสัมพันธ์เชิงอ านาจทางวัฒนธรรมและการเมืองท่ีซุกซ่อน
อยู่ในวัฒนธรรมประชา อันเป็นการดึงการศึกษาวัฒนธรรมประชากลับเข้าสู่แง่มุมการเมือง เพื่อให้เห็น
วัฒนธรรมประชาท้ังในด้านท่ีกดทับครอบง า และด้านของการด้ินรนต่อต้านและต่อรอง ดังจะกล่าวถึงในตอน
ถัดจากนี้ 

การเมืองเร่ืองวัฒนธรรม: เร่ืองเพศและอัตลักษณ์อีสานในเพลงลูกทุ่งสัปดน 
ในขณะนั้นท่ีส านักมาร์กซิสม์เผชิญกับข้อถกเถียงเชิงปรัชญาเกี่ยวกับ “ศักยภาพของมุนษย์” อันเกิดจาก

ตีความงานเขียนของคาร์ล มาร์กซ์ ต่างกัน  จนแบ่งแยกออกเป็น 2 สาย สายมนุษยนิยมให้ความส าคัญกับ
แนวคิดท่ีว่ามนุษย์เป็นผู้สร้างประวัติศาสตร์ของตนเอง ในขณะท่ีสายโครงสร้างนิยมให้ความส าคัญกับแนวคิด
ท่ีว่า แม้มนุษย์จะสร้างประวัติศาสตร์ แต่ก็มิได้สร้างได้ตามอ าเภอใจ หากแต่ตกอยู่ภายใต้เงื่อนไขทาง
ประวัติศาสตร์อีกที 

หลุยส์ อัลธูแซร์ (Louise Althusser) ได้เสนอแนวคิดแบบโครงสร้างนิยม ว่ามนุษย์มิได้มีอิสระท่ีจะ
สร้างสรรค์ประวัติศาสตร์ด้วยตัวเอง  หากแต่ทุกปฏิบัติการของมนุษย์ตกอยู่ภายใต้ “อุดมการณ์” ซึ่งอัลธูแซร์
ได้นิยามว่าเป็น “ภาพแสดงตัวแทนของความสัมพันธ์ในจินตนาการ ระหว่างปัจเจกกับการด ารงอยู่ท่ีเป็นจริง
ของเขา” (Althusser, 1971, p.162) อุดมการณ์จึงมิใช่แค่ส่วนของความคิด แต่เป็นการด ารงชีวิต เป็นปฏิบัติการ 
พิธีกรรม รูปแบบพฤติกรรม วิธีคิด ซึ่งถูกผลิตซ้ าจากกลไกทางอุดมการณ์ เช่น สถาบันการศึกษา ครอบครัว 
ศาสนา องค์กรการเมือง ส่ือ อุดมการณ์นี้ยังเรียกเร้าปัจเจกให้กลายเป็นตัวตนท่ีต้องอ้างอิงอยู่ใต้วาทกรรมและ
รูปแบบวิธีคิดหนึ่ง (Storey, 2009, pp.78-79) ทัศนะนี้เปิดโอกาสในการศึกษาวัฒนธรรมประชา อันเป็นพื้นท่ี
ท่ีอุดมการณ์ซุกซ่อนอยู่ 

อีกแนวคิดท่ีมีอิทธิพลต่อการศึกษาวัฒนธรรมประชาก็คือ แนวคิดเรื่อง “การครองความเป็นเจ้า” 
(hegemony) ของ อันโตนิโอ กรัมชี (Antonio Gramsci)  ซึ่งมีทัศนะแบบมนุษยนิยม แนวคิดนี้ถูกน ามาใช้
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อธิบายพื้นท่ีทางวัฒนธรรม ในฐานะพื้นท่ีประชาสังคม ท่ีมีการช่วงชิงการครองอ านาจน าระหว่างผู้ท่ีถูกกดขี่กับ
ผู้มีอ านาจเหนือกว่า กล่าวคือ กลุ่มอ านาจน านั้นมิอาจสร้างความยินยอมพร้อมใจได้อย่างเบ็ดเสร็จผ่านการใช้
อ านาจปราบปรามอย่างเดียว จึงต้องสร้างสภาวะการครอบอ านาจน าผ่านกลไกอุดมการณ์ เช่น สถาบัน
ครอบครัว การเมือง ส่ือ ศาสนา การศึกษา เพื่อกล่อมเกลาผู้คนให้เกิดความยิมยอมพร้อมใจ ในขณะท่ีชนช้ันใต้
ปกครองก็พยายามแทรกซึมบ่อนท าลายกลไกเชิงอุดมการณ์ของชนช้ันปกครองผ่านสถาบันต่าง ๆ เช่นกัน      
อันเป็นการท าสงครามเพื่อยึดกุมพื้นท่ีทางความคิด  (Gramsci, 1971, p.59) จากแนวคิดนี้ สโตเรย์ ช้ีว่า 
วัฒนธรรมประชาจึงมิใช่ส่ิงท่ีอยู่ภายใต้การควบคุมทางการเมือง มิใช่สัญญาณแห่งความเส่ือมโทรมทางสังคม 
มิใช่ส่ิงท่ีเกิดขึ้นโดยธรรมชาติจากชนช้ันล่าง และมิใช่กลไกความหมายท่ีก าหนดกดทับผู้คน แต่เป็นการต่อรอง
ช่วงชิงระหว่างวัฒนธรรมต่าง ๆ ฯลฯ แนวคิดนี้สามารถน ามาประยุกต์ใช้ศึกษาการต่อสู้ช่วงชิงท้ังในมิติเพศ วัย 
ชาติพันธุ์ เช้ือชาติ ศาสนา ลัทธิความเช่ือ ฯลฯ ในพื้นท่ีของวัฒนธรรมประชา (Storey, 2009, p.82) 

สจ๊วด ฮอลล์ (Stuart Hall) เป็นผู้ประสานรอยแยกทางความคิดของนักคิดท้ังสองนี้ โดยได้น าแนวคิด
มาร์กซิสต์สายมนุษยนิยมของกรัมช่ี และ แนวคิดมาร์กซิสต์สายโครงสร้างนิยมของอัลธูแซร์ เพื่อศึกษาโครงสร้าง
ส่วนบนด้วยการวิเคราะห์แบบสัญวิทยา (semiotic) พร้อมกับการใช้แนวคิดการครองความเป็นเจ้าในการ
อธิบาย จนกลายเป็นรากฐานของกลุ่มวัฒนธรรมศึกษา (cultural studies) ซึ่งมองว่าทุกวัฒนธรรมมีคุณค่า
ทัดเทียมกัน และให้ค านิยามวัฒนธรรมท่ีโน้มเอียงไปทางมานุษยวิทยาว่าวัฒนธรรมคือ “วิถีชีวิตท้ังมวลของผู้คน” 
เป็นวิถีชีวิตธรรมดาของคนท่ัวไป ไม่ว่าจะเป็นการกิน การเท่ียว การแต่งกาย ไปจนถึงการฟังเพลง  

วัฒนธรรมประชาได้กลายเป็นมโนทัศน์หนึ่งท่ีนักวิชาการกลุ่มวัฒนธรรมศึกษาให้ความสนใจศึกษาอย่าง
จริงจัง ในฐานะท่ีเป็นวัฒนธรรมในชีวิตประจ าวัน เป็นวัฒนธรรมร่วมสมัย และเป็นวัฒนธรรมของประชาชน                 
ท่ีแท้จริง เพื่อค้นคว้าหาศักยภาพของวัฒนธรรมเหล่านี้ท่ีจะเป็นสนามพลังแห่งการต่อสู้และช่วงชิงพื้นท่ีทาง
สังคมและการเมือง ซึ่งผู้รับสารเองก็มิได้เป็นฝ่ายรับหรือฝ่ายรุกอย่างเบ็ดเสร็จ 

หากน าทัศนะเรื่อง “การต่อสู้ทางอุดมการณ์” มาเทียบเคียงกับปรากฏการณ์เพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหาส่อ
นัยเรื่องเพศ จะสามารถสร้างแนวทางการวิเคราะห์ได้ในหลายแง่มุม ในท่ีนี้จะยกตัวอย่าง แง่มุมการต่อสู้ช่วงชิง
ในมิติทางเพศ และการต่อสู้ช่วงชิงในมิติวัฒนธรรมท้องถิ่น ดังนี้ 

1. การต่อสู้ช่วงชิงในมิติทางเพศ หากวิเคราะห์อุดมการณ์ทางเพศในเพลงลูกทุ่งท่ีมีเนื้อหาส่ือนัยทาง
เพศเหล่านี้ จะมองเห็นว่าบางเพลงเป็นกลไกของอุดมการณ์ปิตาธิปไตย ท่ีให้อ านาจของผู้ชายก้าวล่วงเข้าไป
ควบคุมและเรียกเร้าตัวตนของผู้หญิงให้ตกอยู่ภายใต้อ านาจของผู้ชาย ปฏิบัติตามอย่างท่ีผู้ชายต้องการ                    
เพื่อสนองความต้องการของผู้ชาย อย่างเช่นท่อนหนึ่งใน “เพลงครางช่ืออ้ายแน” ท่ีผู้ชายเป็นฝ่ายร้องว่า         
“เตียงบ่นุ่มจ่ังเขา นอนเส่ือเก่าๆ ยามหย่าวบ่ดี มื้อนี้เจ้าได้ดี ให้ฮ้องช่ือพี่ แนเด้อก้อนค า” เป็นท้ังการเรียกเร้า
ให้ผู้หญิงต้องสนองความต้องการของผู้ชาย พร้อมกับลดทอนคุณค่าผู้หญิงท่ีเลือกไม่ยอมทนกัดก้อนเกลือกินกับ
ผู้ชายท่ียากจน ว่าพวกเธอมีคุณค่าเป็นได้แค่ผู้ให้บริการทางเพศ เสียงครางของเธอเป็นเพียงเครื่องบ าบัดความ
ใคร่ให้แก่ผู้ชายเท่านั้น    

ทว่าในอีกด้าน “เพลงครางช่ืออ้ายแน” ก็แสดงอุดมการณ์ท่ียกย่องผู้หญิงอยู่ให้มีสถานะเหนือกว่า ผ่าน
การน าเสนอภาพผู้หญิงท่ีมีมูลค่าเชิงทรัพย์สินและใช้เรือนร่างของตนเพื่อแลกเปล่ียนเป็นเงินทองเล้ียง
ครอบครัวได้ ในขณะท่ีผู้ชายกลายเป็นเพศท่ีด้อยค่า ท าอะไรไม่ได้นอกจากเว้าวอนร้องขอความเมตตาสงสาร
จากเธอ และผู้หญิงสามารถต่อรองเชิงอ านาจกับผู้ชายได้ เช่น ในท่อน “เผลอหลุดปากยามใด๋ อาจสิเซอร์ไพร์ส 
ให้มีช่ือพี่” แสดงให้เห็นว่าผู้หญิงจะเลือก “คราง” หรือ “ไม่คราง” เป็นช่ือใครก็ได้ เพื่อสนองต่อผู้ชายคนไหนก็ได้
ตามท่ีเธอพึงใจ 



32 | วารสาร สาร ส่ือ ศิลป์ | ปีท่ี 3 | ฉบับท่ี 5 | ประจ าปี 2563 | 
 

นอกจากนี้ ความนิยมเพลงจ าพวกนี้ก็เป็นการเคล่ือนไหวทางอารมณ์ความรู้สึกของผู้หญิงในสังคมไทย                 
ท่ีต่อต้านการครองอ านาจน าทางวัฒนธรรมในเรื่องเพศ ท้ังท่วงท่าเย้ายวนส่อนัยทางเพศ เสียงร้องครวญคราง
สุขสมของผู้หญิงท่ีถูกผลิตซ้ าออกไปผ่านส่ือท่ีเป็นพื้นท่ีสาธารณะ เป็นการท าให้ความปรารถนาผู้หญิงซึ่งแต่เดิม
มักจะถูกควบคุมให้อยู่แต่ในพื้นท่ีส่วนตัว ได้ขยับเข้ามาอยู่ในพื้นท่ีสาธารณะ เป็นการท้าทายต่อต้านระบบท่ี
ควบคุมผู้หญิงให้อยู่ในร่องในรอย ให้สามารถแสดงออกถึงปรารถนาของตนเองได้อย่างตรงไปตรงมา จึงเป็น
เสมือนการปลดปล่อยให้มีอิสระเสรีภาพ สามารถแสดงอารมณ์พลุ่งพล่านได้โดยไม่ต้องปกปิด ไม่ต้องถูกผูกล่าม
กับกฎเกณฑ์ทางสังคม  

ประเด็นนี้ อรรถจักร สัตยานุรักษ์ (2556, หน้า 30) ได้วิเคราะห์ไว้ในโครงการศึกษา “ความเปล่ียนแปลง 
“ชนบท” ในสังคมไทย : ประชาธิปไตยบนความเคล่ือนไหว” ว่าปรากฏการณ์เพลงสองแง่สองง่ามเป็นส่วนหนึ่ง
ของกระบวนการต่อต้านอ านาจน าทางวัฒนธรรม ผ่านการปฏิวัติวัฒนธรรมทางเพศของผู้หญิง ซึ่งก่อตัวขึ้นใน
พื้นท่ีเพลงลูกทุ่ง เป็นการแสดงความหมายใหม่ให้แก่ “ตัวตน” ของ “ผู้หญิง” ท่ีเป็นธรรมชาติเยี่ยง "มนุษย์" 
คนหนึ่งท่ีมีแรงปรารถนาของตนเอง และพร้อมท่ีจะแสดงออกโดยไม่จ าเป็นต้อง "อิดเอื้อน/ปิดบัง" อันเป็นการ
ท้าทายต่อต้านระบบวัฒนธรรมท่ีควบคุมผู้หญิงมาตลอด ต้ังแต่การควบคุมร่างกาย การควบคุมอารมณ์ และ
การควบคุมการแสดงออกทุกมิติในพื้นท่ีสาธารณะ รวมไปถึงการควบคุมวัตรปฏิบัติท้ังหมดในการมีชีวิตคู่ 
ผู้หญิง  จะถูกผูกล่ามไว้ด้วยความเป็นเมีย เป็นแม่ ซึ่งท าให้ในสมัยก่อนนั้น ผู้หญิงท่ีไม่มีครอบครัวจะถูกท าให้
รู้สึกว่าไม่ได้ท าหน้าท่ีของผู้หญิงท่ีแท้จริง ดังนั้น เพลงลูกทุ่งจึงเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการเปล่ียนความหมาย
ท่ีปลดปล่อยให้เกิด “ความเป็นหญิงท่ีมีเสรีภาพ” ซึ่งอรรถจักรช้ีว่าการเปล่ียนแปลงความหมายของ " ตัวตน" 
นี้จะน าไปสู่การสร้างพลังอันจะน าไปขยับเคล่ือนความหมายพื้นท่ีทางสังคมวัฒนธรรมอื่น ๆ  

แต่อย่างไรก็ดี ทัศนะเหล่านี้สามารถถูกโต้แย้งได้ว่า เพลงท่ีอ้างว่าช่วยปลดปล่อยผู้หญิง แท้จริงล้วนแต่
เขียนด้วยปลายปากกาของนักประพันธ์เพลงท่ีเป็นผู้ชาย ท่ีตกอยู่ภายใต้อุดมการณ์ชายเป็นใหญ่ เพื่อให้เพลง
เป็นกลไกในการจัดผู้หญิงให้อยู่ในกรอบอุดมคติของชายเป็นใหญ่ ดังนั้นจะเห็นได้ว่าในเนื้อเพลง “เพลงครางช่ือ
อ้ายแน” ผู้หญิงท่ีหลงในวัตถุนิยม แสวงหาชีวิตท่ีดีกว่า ไม่อยู่ในอุดมคติ ยอมกัดก้อนเกลือกินกับผู้ชาย มีค่า
เป็นเพียงวัตถุทางเพศ และต้องถูกก่นด่าประณาม เฉกเช่นค าตัดพ้อของฝ่ายชายว่า “อ้ายมันบุญบ่มีสิพาคนดี 
บายศรีป้อนไข่ สู้แต่นาแต่ไฮ่ คบไปกะหน่าย สิแหล่ด าปี๋ เตียงบ่นุ่มจ่ังเขา นอนเส่ือเก่าๆ ยามหย่าวบ่ดี” ก็ไม่ต่าง
จากค าก่นด่าเหน็บแหนมท่ีหลอกหลอนให้ผู้หญิงต้องรู้สึกผิดอยู่ตลอดเวลา หรือแม้แต่ผู้หญิงในเพลงนั้น เธอก็
ไม่ได้มีเสรีภาพท่ีจะเลือกจริง ๆ การแต่งงานของเธอก็เป็นไปด้วยเงื่อนไขทางเศรษฐกิจและครอบครัว หาใช่มาจาก
ความต้องการของเธอ 

2. การต่อสู้ช่วงชิงในมิติวัฒนธรรมท้องถ่ิน อาจกล่าวได้ว่า เพลงสองแง่สองง่ามเหล่านี้เป็นเสียงตะโกน
กู่ร้องเพื่อแสดงวัฒนธรรมย่อยและยืนยันตัวตนของชาวอีสานในโลกของความศิวิไลซ์ ซึ่ งมักอยู่ห่างไกลจาก
ศูนย์กลางอ านาจหรืออยู่ขายขอบตลอดมา เพลงใช้ภาษาอีสาน ท่วงท านองดนตรีและเทคนิคการลูกคอแบบ
อีสาน โดยอาศัยเรื่องเพศ เป็นกลไกขับเคล่ือนและเช่ือมโยงความเป็นอีสาน เนื่องจากเรื่องเพศเป็นวัฒนธรรม
ความบันเทิงรูปแบบหนึ่งของชาวอีสานท่ีมักร้องร ากันตามงานเทศกาลและงานบุญอยู่แล้ว แต่มักจะถูกตีกรอบ
ให้อยู่ในต าแหน่งแห่งท่ีของชุมชนชาวนา  เป็นเพลงชายขอบท่ีถูกกีดกันจากวัฒนธรรมการฟังเพลงแบบ 
“ทางการ” ในขณะท่ีเพลงแบบชนช้ันกลางสะท้อนจริตรสนิยมแบบชนช้ันกลาง ท่ีจะต้องมีรสนิยม สุนทรีย์  
สุภาพ สะอาด เรียบร้อย ผู้ดี เล่นส านวนโวหารวาทศิลป์ช้ันสูง ตรงกันข้าม เพลงของชาวบ้านท่ีดิบ ๆ ตรง ๆ 
ทะล่ึงตึงตัง เต้นยั่วยวนกามราคะ จะถูกเหยียดหยามว่ากักขฬะ หยาบโลน ไร้ศิลปะไร้สุนทรียะ เพลงทะล่ึ     
งตึงตังของชาวบ้านนี้จึงไม่เคยได้ออกสู่สายตาสาธารณะในส่ือมวลชนกระแสหลัก จนกระท่ังการเข้ามาของ    
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ส่ือดิจิตอล เช่น YouTube วัฒนธรรมการเต้นท่ีเร่อร่าหยาบโลนไม่อาจถูกกีดกันได้อีกต่อไป วัฒนธรรมท่ีถูก  
กดทับให้เป็นชายขอบได้ด้ินรนแสดงตัวตนเพื่อท้าทายรสนิยมของวัฒนธรรมส่วนกลาง 

อย่างไรก็ดี ไม่อาจมองข้ามได้ว่า เนื้อหาบางส่วนของเสียงเพลงท่ีส่อนัยยะเรื่องเพศตอกย้ าระบบคิดแบบ
อุดมการณ์ทุนนิยมท่ีก าลังรุกล้ าวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของชาวอีสาน ในสภาวะท่ีสังคมชนบทอีสานต้องเผชิญ
กับความเหล่ือมล้ าทางเศรษฐกิจ ชาวอีสานส่วนหนึ่งประสบกับความน้อยเนื้อต่ าต้อย ต้องการหลุดพ้นจาก
ชะตากรรมความยากล าบาก ต้องการยกระดับชีวิตของตนเองให้ดีขึ้น ทว่าในเพลง มักเสนอทางเลือกให้เห็น
หนทางในการแก้ไขปัญหาเพียงทางเดียวตามแนวทางทุนนิยม เช่น การการแสวงหาความศิวิไลซ์และความเจริญ
ทางวัตถุให้แก่ตนเอง และบางครั้งก็จ าเป็นต้องแลกเปล่ียนร่างกายของตนเป็นบันไดไป ยกตัวอย่าง หญิงสาวใน 
“เพลงครางช่ืออ้ายแน” ร้องตัดพ้อว่าเธอต้องแต่งงานกับชายอื่นนั้นก็เพราะ “น้องเฮ็ดเพื่อปากท้อง ครอบครัว
พี่น้อง ให้เพิ่นสบาย” เห็นได้ว่า ระบบคิดแบบทุนนิยมท่ีอาศัย “ตัวตน” ของตนเองเป็นมูลค่าแลกเปล่ียนหรือ
เป็น “บันได” ไต่ไปสู่ความร่ ารวยและเงินทองเช่นนี้ ไม่ต่างจากการท่ีอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่งบางค่ายน ามูลค่า
จากเรือนร่างของผู้หญิง และมูลค่าของความเป็นอีสาน มาเป็น “บันได” ไปสู่ก าไรในระบบทุนนิยม 

การต่อสู้ต่อรองในมิติทางวัฒนธรรมของชาวอีสานผ่านบทเพลงนี้ พบในการงาของสิริชญา คอนกรีต (2558, 
หน้า 71-102) ซึ่งได้ช้ีให้เห็นในว่าชาวอีสานพลัดถิ่น ได้ต่อรอง ตอบโต้กับมายาคติท่ีคนนอกมีต่อคนอีสาน    
ผ่านเสียงดนตรีของชาวอีสาน ด้วยเนื้อหาของเพลงท่ีแสดงตัวตนของคนอีสานท่ีเป็นกรรมกร และหนุ่มสาว
โรงงาน ซึ่งเป็นงานระดับล่าง อาชีพดังกล่าวเป็นเครื่องบ่งช้ีความเปนนักสู้ของคนอีสาน ท่ีขยัน อดทน เพื่อตอบ
โต้มายาคติท่ีคนนอกมองคนอีสานว่ายากจนเพราะเกียจคร้าน อย่างไรก็ตาม สิริชญาเตือนให้ตระหนักว่า        
ไม่อาจละเลยได้ว่าตัวตนความเป็นนักสู้เหล่านี้ยังคงอยู่ภายใต้กรอบความคิดท่ีจ านนต่ออุดมการณ์ของระบบ   
ทุนนิยม 

หากพิจารณาถึงจุดนี้แล้ว อาจกล่าวได้ว่า แนวทางการมองปรากฏการณ์ด้วยการผสานโครงสร้างนิยมและ
มนุษยนิยมเข้าด้วยกันนี้ ให้ค าอธิบายท่ีไม่ต่างจากการพยายามหาค าตอบท่ีหลงวนเหมือนงูกินหาง เพราะในขณะ
ท่ีเช่ือว่าวัฒนธรรมหรือตัวตนหนึ่ง ๆ จะสามารถด้ินรนปลดแอดจากการครอบง าเพื่อต่อสู้กับกลไกเชิงอ านาจท่ี
กดขี่ครอบง า แต่ดูหมือนว่าจะไม่มีหนทางหลุดพ้นจากโครงสร้างทางอุดมการณ์ท่ีกดทับไปได้ เช่นเดียวกัน   
ชาวอีสาน หรือผู้หญิง ท่ีแม้จะด้ินรนปลดเปล้ืองตนเองผ่านบทเพลงท่ีท้าทายคุณค่ากระแสหลัก แต่ท้ังหมดเป็น
เพียงการดิ้นรนอยู่ภายใต้กรอบและขอบเขตของอุดมการณ์ทุนนิยมอยู่นั่นเอง 

การพัฒนามโนทัศน์วัฒนธรรมประชา จึงจ าเป็นจะต้องก้าวไปสู่การตอบค าถามให้ได้ว่า ในขณะท่ีมี
โครงสร้างกดทับมนุษย์อยู่นั้น ท้ายท่ีสุดแล้วมนุษย์มีบทบาทหรือไม่อย่างไรในการเปล่ียนแปลงประวัติศาสตร์  
และการต่อสู้กับระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมด้วยการบริโภค การต่อสู้เชิงตัวบท การต่อสู้เชิงจินตนาการ       
จะน าไปสู่ความล้มเหลวหรือความส าเร็จกันแน่ ? และจะขับเคล่ือนไปสู่การสร้างส านึกของชนช้ันและความเป็น
พลเมือง เพื่อน าไปสู่การเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงสังคมได้จริงหรือ ?   

บทสรุป 
จากแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมประชาท่ีแตกต่างกันข้างต้นนี้ ซึ่งครอบคลุมนิยามเกี่ยวกับ

วัฒนธรรมประชาท่ีหลากหลาย  ท าให้เห็นเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหาส่อนัยทางเพศ ท้ังในแง่มุมของการเป็น
สินค้าในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชน และในแง่มุมของการเป็นวัฒนธรรมแห่งการบริโภคสมัยใหม่ รวมถึงใน
แง่มุมของการเป็นพื้นท่ีแห่งการต่อสู้ทางการเมืองวัฒนธรรม ดังนี้ 

1. ในแง่มุมของการเป็นสินค้าในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมวลชนนั้น อาจกล่าวได้ว่าเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหา
ส่อนัยทางเพศ เป็นสินค้าในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมท่ีเกิดจากความสัมพันธ์เชิงอ านาจในระบบทุนนิยมระหว่าง
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ศิลปินและนายทุน ท่ีสุดท้ายแล้วผลก าไรตกอยู่ท่ีนายทุน โดยมีลักษณะการท าให้เพลงเป็นมาตรฐานเดียวกัน 
สร้างความเป็นปัจเจกเทียม และ ความฉุดดึงผู้ฟังให้หวนกลับไปจ ายอมจ านนต่อระบบทุนนิยมและพึงพอใจ 
ต่อส่ิงท่ีระบบทุนนิยมหยิบยื่นมาให้ อย่างไรก็ตามแนวทางนี้ดูจะมองผู้บริโภคว่าเป็นกลุ่มคนท่ีเช่ือง ท าให้ละเลย
ประสบการณ์ในการฟังเพลงของผู้บริโภค รวมถึงละเลยบทบาทของผู้บริโภคในการตีความท่ีแตกต่างไป      
จากผู้ผลิต  

2. ในแง่มุมของการเป็นวัฒนธรรมแห่งการบริโภคสมัยใหม่ อาจกล่าวได้ว่าเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหาส่อ
นัยทางเพศ เป็นการปรับตัวเของวัฒนธรรมเพลงของชาวอีสานเข้ากับแนวเพลงสากลและวัฒนธรรมประชาอื่น ๆ 
ท่ีร่วมสมัยกัน และถูกเลือกสรรให้สืบทอดต่อไปได้เพราะตอบสนองอารมณ์ ความรู้สึก ตัวตน และความ
ปรารถนาของผู้บริโภคท่ีหลากหลาย ท้ังชาวอีสาน วัยรุน แรงงาน กลุ่มหหลากหลายทางเพศ อย่างไรก็ตามก็ไม่
อาจละเลยด้านเชิงรับของผู้บริโภคได้ ท่ีว่าท้ายท่ีสุดแล้ว วัฒนธรรมประชาก็เป็นเสมือนเครื่องกล่อมเกลาท าให้
ผู้บริโภคหลงคิดหลงฝันไปเองว่าตนเองมีทางเลือกในการบริโภคและตีความหมาย และยังคงด าด่ิงจ ายอมในส่ิง
ท่ีทุนนิยมหยิบยื่นให้  

3. แง่มุมของการเป็นพื้นท่ีแห่งการต่อสู้ทางการเมืองวัฒนธรรม อาจกล่าวได้ว่าเพลงลูกทุ่งไทยท่ีมีเนื้อหา
ส่อนัยทางเพศ เป็นพื้นท่ีและช่องทางให้อัตลักษณ์และวัฒนธรรมเพลงของชาวอีสานท่ีถูกกดทับให้เป็นชายขอบ
ได้ด้ินรนขึ้นมาแสดงตัวตนเพื่อท้าทายรสนิยมของวัฒนธรรมส่วนกลาง  ตลอดจนเป็นพื้นท่ีให้กลุ่มผู้หญิงได้     
ท้าทายโครงสร้างอ านาจชายเป็นใหญ่ อย่างไรก็ตาม แนวทางนี้มิอาจตอบค าถามได้ว่า ท้ายท่ีสุดแล้วการต่อสู้
กับระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมด้วยการบริโภคหรือการต่อสู้เชิงตัวบท ได้ก่อให้เกิดผลสืบเนื่องอย่างไรบ้างต่อ
ส านึกของความเป็นพลเมือง ท้ังศิลปินและผู้เสพผลงานเพลงเหล่านี้ 

ส าหรับการศึกษาวัฒนธรรมประชานั้นมีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงตลอดเวลา เนื่องจากวัฒนธรรม
ประชาเป็นส่ิงท่ีเล่ือนไหลไปตามพลวัตของสังคม บทความเสนอว่าการขยายมุมมองเชิงทฤษฎีใหม่ๆ ท่ีก้าวพ้น
ความสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้ามระหว่างการครอบง าและการต่อต้าน น่าจะช่วยให้เข้าใจความสัมพันธ์แบบองค์รวม
ท่ีสลับซับซ้อนระหว่างบรรดาตัวแสดงต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องวัฒนธรรมประชาได้ดียิ่งขึ้น เช่น การศึกษาบทบาท
และการเคล่ือนไหวของกลุ่มต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับวงการเพลงลูกทุ่งท่ีสัมพันธ์กัน ท้ังผู้ฟังในโลกออนไลน์ ศิลปิน
ในอุตสาหกรรมบันเทิง รวมถึงนักแต่งเพลง และศิลปินท่ีเป็นปัญญาชนของชาวบ้าน ฯลฯ จะเป็นการเปิด
พรมแดนความรู้ท่ีแตกต่างกันไปในการศึกษา ซึ่งจะท าให้เข้าใจการเปล่ียนแปลงของสังคมได้กว้างขวางขึ้น  
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